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Tanec, ktery je v Evropé a v USA znam pod nadzvem brisni tanec, ma mnoho dalSich néazvi.
Ve francouz&ting se jmenuje "dance du ventre" nebo-li tanec Zaludku. Francouzi byli prvni
bélodi, ktefi bridni tanec objevili. V Recku je tento tanec znam jako "cifte telli" (tak se také
jmenuje jeden turecky rytmus). V Turecku se nazyva "rakkase' a v Egypté je znam pod
jménem "raks Sarki". Obyvatelé Blizkého Vychodu ho nazyvaji "orientalni tanec”, aby jg
odlisili od venkovskych tanca (baladi).

Tento tanec se dlouhd staleti vyvijel v riznych oblastech razné a i dnes se neustale vyviji.
KdyZ se poprvé objevil na svétove vystavé v Chicagu na pocétku 20. stoleti, Ameri¢ané ho
nazvali podle jeho francouzského jména "brisni tanec". V literature se ale pouzivaji oba
nazvy, jak orientdlni, tak biisni tanec.

Jako neustdlena forma urcitého typu improvizovaného tance je ale brisni tanec ve vsech
kulturach pojimén oddélené¢ od mnohych forem jinych lidovych tanct, které se vyvijely
v tychZ oblastech. Nezévisle na hranicich a kulturach je brisni tanec samostatnou kapitolou.
Existuje nékolik hlavnich aspektu, které jg pravé od téch ostatnich tanci odlisuji.

Bfisni tanec ma tradi¢ni vazby jak na naboZenské, tak erotické prvky. A to pravé zpusobilo,
Ze je nékde odlavovan, jinde hanén a jinde zase milovan. Je velmi pravdépodobné, Ze jeho
pocétky tkvi v kultech plodnosti starovékych kultur. Lidé odjakZiva ptisuzovali svym bohum
lidské slabosti a naopak bohové se pysnili t¢émi nejlepSimi z lidskych kvalit. Kulty plodnosti
jsou znamy ve vSech starobylych civilizacich. Matka Bohyné byla pod riznymi jmény znama
jako Militta, Isis, Astoret, I1&tar, Afrodité, VenuSe, Parvati atd. Hlavni funkci téchto bohyn
byla plodnost, nejen v omezeném lidském slova smyslu, ale i na planetarni Grovni.
Zgjistovaly cykli¢cnost ro¢nich sezén a dostate¢nou Urodu obilovin. Byly zodpovédné i za
zachovani lidské rasy, prosperitu mést a vesnic. Zadna z nich samozigjmé neZila v celibatu a
v celibatu samozigimé neZily ani knézky téchto kulti. ProtoZe rozmnoZovaci funkce bohyn
byla ve zmenSené formé piedstavovana Zenskymi pohlavnimi organy, bylo as ptirozené
uctivat bohyné sluzbou divek a panen.

Tak asi zacala praxe chramovych prostitutek, které byly v tehdegjsi dob¢ velmi uctivany.
Dukazy nalézame v dilech Sokrata, Apollodora, Arnobia, Justina a Eusebia a posvatna
prostituce byla znama na Blizkém Vychodg, v zépadni Asii, v Recku, v Egypté, na Kypru a
v severni Africe. Divky byly do chrdmu posilany jako disledek jisté zbozné prisahy. Nékdy
slouzily jak bohyni, tak Umyslu vydélat si prosttedky na svatbu. Integralni soucasti jgich
povinnosti byl také posvétny tanec, speciané ten typ tance, ktery oslavuje biicho, zdroj
plodnosti bohyné.

Jesté v dnednim Egypté panuje zvyk najimat si biisni tane¢nici na svatbu. Zenich anevésta se
pak vyfoti srukama na briSe tanecnice. Jedna marocka tanecnice a ucitelka tance udava, ze
byla ngjata saudsko-arabskou Zenou, aby vystoupila vramci berberského kmenového
porodniho ritudlu. Pri tomto ritudlu se vechny Zeny shromazdily ve velkém stanu, zatimco
muzi ¢ekali venku. Uprostied byla vyhloubena jama, do které s rodicka sedla. V3echny
ostatni Zeny rodi¢ku v kruzich obklopily atancily tanec, pii kterém neustale opakovaly brisni
pohyby, dokud Zena neporodila.



Tatéz saudsko-arabska Zena se oviem velmi divila, kdyZ od tanecnice zjistila, Ze tytéz pohyby
jsou dnes vyucovany v rdmci kurs biisniho tance. Tento tanec byl totiZ berberskymi Zenami
povazovan za posvatny atedy zakézany muzam.

Bridni tanec se tradi¢né tan¢i bosky. Stejné se samozigimé tanci i jiné tance, ale vétSinou jim
pak schézi nekteré dalSi aspekty, které budeme probirat pozdgji. V soucasnosti nekteré slavné
egyptske tanecnice tanci na vysokych podpatcich, ale to je jen jisty zpusob, jak ukézat velmi
chudému publiku, Ze si mohou dovolit drahé obleceni a obuti. Nemato Zadny vliv natradi¢ni
davod, proc¢ jsou tane¢nice bosé. Bosa noha pomaha tanecnici pomaha propojit se s Matkou
Zemi.

Bfisni tanec vznikl v rdmci tradice vychodnich druhia hudby. A¢koli moderni biisni tanecnice
vyuzivaji hudbu se spoustou zdpadnich vliva, rytmické prvky hudby Blizkého Vychodu
vytvoiily hudebni formu, ktera je zna¢n¢ odlisna od toho, co se vyvijelo na zpadé. Hudebnik
Izhag ibn Ibrahim (767 - 850) tekl: "Pokud né¢kdo udéla néjakou chybu, je porad nés pritel,
pokud prodiouzi nebo zkrati melodii, je porad nas pritel, pokud ae i nevédomky splete
rytmus, uz nikdy nemuze byt naSim pritelem.” Nektefi muzikologové vysvétluji tuto
rozdilnost v totalni absenci harmonie ve vychodni hudbé. Zapadni hudba pouziva prirozeny
smysl pro rovnovahu mezi napétim a uvolnénim pomoci pravidelného rytmu a melodii, které
se vyvijgi v akordy. Naproti tomu vychodni hudba je zaloZena prevézné na rytmu, ktery vede
melodii, jenZ se vyviji do raznych vzoru. VEtsinou napr. zatind nerytmickymi Uvody, ¢asto
meéni tempo atd. zatimco zapadni rytmus se skladda nebo déli, takZe ctyicvrtovy rytmus je
prosté dvakrat tak dlouhy jako dvouctvrt'ovy.

Vychodni rytmy jsou sloZzeny z malych vzori a nedaji se pravidelné délit. Napi. sedmidoby
rytmus je slozen z trojdobého a dvou dvojdobych, desetidoby rytmus je sloZen z ¢tyrdobého a
dvou trojdobych.

Tanecnice ¢asto uzivgji n¢jaky typ rytmického nastroje, bud” aby pomohly hudebnikim, nebo
aby se samy doprovazely pri tanci. Ru¢ni ¢inylky se vyskytovaly uz v Thébach 200 let pr. Kr.
Nékdy byly sestaveny na urcéitych typech drzadel, jindy, jako napi. sestava nalezena
v Pompejich (50 po Kr.), jsou ¢inelky svazény provézkem nebo retizkem.

Spandl&ti cikéani, ktefi jsou podle minéni mnohych odbornikt odpovédni za rozsiteni
vychodnich typi tanci pavodné Zadné kastanéty nepouZzivali. Tanecnice musela pouZzivat pro
podporu rytmu tance své vlastni télo, napi. tleskdnim rukama (palmadas), luskani prsti
(pitos), mlaskéni jazykem. Tanec jest¢ dale zdobily raznymi vyktiky (gritos) a vyraznymi
posunky, které naznacovaly kouzlo okamziku (duende). Pozdgji ale i cikanské tane¢nice
za¢aly pouZivat kastanéty. V soucasné dobg¢ jsou prstové ¢inelky navliékany na prostiednik a
palec.

Bfisni tanec je urcen pro Zenské télo s dirazem na pohyb biicha, bokia a panve. Vyznacuje se
stabilitou a spojenim se zemi, hladkymi plavnymi a prociténymi pohyby horni ¢asti téla, navic
s prvky treseni a vrténi. Vychodni tance jsou nékdy oznacovany jako tance svali, narozdil od
evropskych tanct krokt. V ramci tradi¢niho btisniho tance se tak koleno nikdy nedostane vys
nez na Uroven boki. Jsou znamy i varianty v ramci sezeni na podlaze.



Rimsky spisovatel Martia (1. stol.) zmiiuje tanedni predstaveni s charakteristickymi prvky
biisniho tance. Zmitiuje, Ze tane¢nice z Cadizu byla tak okouzlujici, Ze muz, ktery ji ptivodné
koupil jako otrokyni, ji pojal zamanzelku. | Vergilius se v jednou popise hospodské tanecnice
zminiuje o velmi vyrazném tanci s parem kovovych kastanét, ktery nemohl byt ni¢im jinym,
nez biisnim tancem.

Pokud sledujeme déle tuto mySlenku zpét do minulosti, je snadné si predstavit, Ze tyto
pocitové tance vznikly v ramci feckych mystérii, pii kterych tanecnice také hrdy na rizné
prstové cinelky. Jind cesta tohoto typu tance do Evropy miZe pochazet z Indie, odkud
cestovali cikani pies Persii do Evropy.

Nekdy se pouzivaly i dalSi propriety, napi. hadi, mece, zavoje a svicky, které mély magickou
ochrannou funkci, a které I1ze dodnes nalézt v n¢kterych lidovych tancich.

Divéci platili tanecnicim piimo tak, Ze hazeli mince nebo penize na podliahu nebo je
zastrkavali za odév tanecnice. Tento zptasob neni spojen s zadnym jinym tancem. Ve starém
Recku nekdy Zeny z velmi chudych rodin opésaly své boky a tancily na trzi&ich. Divéci po
nich hézeli malymi zlatymi mincemi, které s pak tane¢nice naSivala na boc¢ni pas jako
dekoraci, protoze to také bylo nejbezpecnéjSi misto. Tento typ bokového pésu, positého
mincemi, dodnes tanecnice pouzZivgi. Za ¢&tvrté dynastie v Egypté (2500 pi. Kr.) byly
tanecnice odmenovany zlatymi nahrdelniky. Jest¢ v 19 . stoleti byly nékde tanecnice nuceny
zvrétit télo dozadu tak, aby jim divaci mohli penize umistit na oblice.

Ackoli se brisni tanec vyvinul zlidového tance, stal se tancem profesiondnim, ktery mohli
provozovat jen trénované solistky. Vyvinul se ve velmi komplexni typ, vyZadujici znacné
tréninkové Usili, bud’ jako sblovy tanec, se znatnym procentem improvizace, nebo jako
skupinovy tanec dvou aZ tri tanecnic spripravenou choreografii. Tak se ptavodné
z ndboZenské sféry pies tanec jako podivanou vyvinul aZ k tanci pro zabavu. Zarover se ae
razné formy tohoto tance dodnes uzivaji jako tanec s |é&ebnymi a nabozenskymi motivy.

Egypt

Pro davné Egyptany byl tanec zakladni soucasti jejich kultury. Hudb¢ atanci se vénovali lidé
ze vsech vrstev. Délnici pracovali v rytmu a zvuku pisni a bubni, pouli¢ni tanecnice bavily
kolemjdouci. Lidé si ngjimali razné tanecni skupiny k vystoupenim na rtiznych slavnostech,
banketech, hostinadch a dokonce i v chramech. Pro hudbu a tanec byly Skoleny nékteré Zeny
z harémi. Z&dna ze vzneSenych Egyptanek by se ale neodvéZila tancovat nékde na verejnosti.
Pro tyto Ucely existovaly otrokyné. Podobné to bylo i ostatnich zemich stiedniho a predniho
Vychodu - ¢im byla Zena vzneSengjsi, ¢im vySSi postaveni zaujimala, tim méné tancila
Tancovala pak jen pri prilezitosti zasnoubeni dcery nebo syna, aby tak dala najevo oficidni
souhlas. Egypt je pritom povazovan odborniky za zemi pavodu biisniho tance.

Tance se v Egyptu rozdélovaly na Sest zékladnich druht: naboZenské, nendboZenské
festivalove tance, tance pro bankety, harémové, soubojové a pouli¢ni tance.

O pouli¢nich tancich existuji jen okrajové zminky. Presto se zachovala zajimava legenda
z obdobi 5. dynastie o tom, jak se buh Ra stal otcem troj¢at. Matkou byla Ruditdidit, Zena
knéze Rausira. Ten netusil, Ze otcem troj¢at byl jeho bih Ra. Kdyz Ruditdidit dehla, Ra ji
posla na pomoc ¢&tyti bohyné a jednoho boha. Aby zustaly nepoznany, bohyné se promenily
v pouli¢ni tanecnice a nabidly seroding, Ze zmirni bolesti rodicky.



To nastoluje zajimavou otazku. Opravdu obcas pouli¢ni tanecnice poslouZily i jako porodni
baby? To by byl, vzhledem k pavodu biisniho tance, docela piirozeny vyvoj. Tyto tanecnice
se pak ¢asto objevovaly, nezvany, na ulicich atrzistich a pravideln¢ tancily pro zgemce.

Nahota byla b&Znou sougésti egyptské spolegnosti. Zeny nosily krétké sukné a ¢asto tangily
nahoie bez, nebo, kromé Sperkt a bederniho pasu, celé nahé. Jedinou jgjich ozdobou bylo
tetovani nebo malba henou. Tradi¢ni svatba v Turecku dodnes sestava i z obradu zdobeni
nevésty henou.

Zeny z harému se nazyvaly "obdivované" a jejich funkci bylo pot&sit svého pana. Stejné jako
nekteré vzneSené Zeny prochézely vyukou hudby atance. Ugily se hrét nalyru, loutnu, harfu a
piedevSim na rytmicky naboZensky nastroj sistrum. Tanecnice na banketech a v harémech
byly zcela jist¢ vzdélangjsi a sofistikovangjsi, nez tanecnice pouli¢ni. Tancily jak soloveé
tance, tak tance ve dvojicich, trojicich a ve skupinach. Jinak feceno, vytvarely choreogréfii,
nebyla to jen improvizace. Mély sviij systém oznaceni jednotlivych krokt a pohybi. Gesta a
pozice m¢ly nazvy jako "telatko", nebo "spravné nalodéni na ¢lun”, "chize podd zvirete",
"dokonal é uchopeni krasy" atd.

Nastesti pro choreografy a moderni badatele byly akrobatické a parové tance starého Egypta
popsany mladym muzem ze Syrakas, ktery nav&tivil Memfis na konce 4. stoleti a napsal o
tom ve svém dopise:

"Pak jsem spatiil skupinu hudebniku, ktefi piichazeli s negjraznéjSimi nastroji ve svych rukou,
rozezna jsem harfu, kytaru, lyru, pistaly, tamburinu a ¢inely. Byli jsme zaplaveni pisnémi,
které byly odméneny publikem hlasitym potleskem. Pak se uprostied mistnosti objevil
tanecnik se svou partnerkou a dievénymi klapackami v rukou. Zacali tancit a rytmicky se
klapackami doprovézet. Tancili kazdy zvlast ale i v paru, vZzdy velmi synchronizovang.
Tanecnice béhala za partnerem a vyjadiroval a touhu, a potom se tocila, krouzila kolem ného a
unikalajeho snaham ji zachytit."

Podobneé klapacky, dnes bychom je nazvali kastanéty, se dochovaly a jsou napr. v berlinském
muzeu. Ma se za to, Ze Zadné vyobrazeni se nedochovalo proto, protoZe kastanéty byly tak
malé, aby se vedly do dlang, apii tanci tak nebyly vidgt.

Ze studia kreseb z hrobi se podatilo urcit jeden ze z&kladnich tane¢nich kroka - "dola". Bok
jde dolu, zatimco noha se zvedne. Pritom zemé se ngjprve dotkly palce a teprve potom pata.
Tento pohyb je dodnes typickym krokem egyptského tance.

Tancilo se bosky a pohyby byly prirozené. PouZivala se cela fada pohybu: vSechny typy
poskoku, kroka a piruet. Pohyby rukou byly obvykle mekke, zklidnéné a oteviené, i kdyz se
obcas vyskytovaly i jiné pozice rukou. ZjednoduSené fe¢eno, davné egyptské tance pouzivaly
mnohem SirSi rozsah pohybi, nez dovoluje tradi¢ni brisni tanec. Jak ale egyptska civilizace
rostla, byla ovliviiovana i jinymi kulturami. Objevily se vlivy Féni¢anu, Syfant, Palestinci,
Nubijct, Sudanci, Etiopana a beduini. Do Egypta se dostavaly cizi zvuky a okolo roku 1500
pi. Kr. se objevily bajadéry, elegantni chrdmové tane¢nice z Indie. Jak popisuji dobové texty,
tance prestaly byt pochodové a zacaly byt vice elegantni. Mékei a prijemnéjsi. Tanecnice se
uz nepohybovaly a neohybaly tak prudce a ndlada plynouci z tance byla vice povzbudiva a
vasniva, i kdyz byly pohyby méng intenzivni.



Nasledné invaze z Lybie, S)danu a Asyrie a Persie samozigimé Egypt také ovlivnily. V roce
30 pt. Kr se Egypt stal ¥imskou provincii. Rimsky spisovatel Martial v 2. pol. 1. stol. napsal,
Ze do Rima piicestovaly tanecnice z Egypta. Egyptska kultura, jejiZ vyvoj byl ovlivnen jejimi
sousedy, tak zpétné ovlivnilafimské impérium.

As ngstarSi zaznam tanec¢ni smlouvy byl nalezen v archivech feckych papyrt (z majetku
Cornellovy university) pochézi zroku 206: "Isadofe, kastanétové tanecnici z Artemisie u
Filadelfie. Rad bych si t¢ ngjal se dvémajinymi kastanétovymi tanecnicemi, abys v mém dob¢
Sest dni tancila v rdmci festivalu, ktery zacne 26. kvétna (v origindle 24. dne mésice painy).
Obdrzis jako plat 36 drachem, chléb a my ohlidame vSechny zlaté ozdoby a zlaté naramky,
které ssebou prineseS. Poskytneme ti také dva odly, pokud budeS chtit navstivit mésto.”
Tanecnice Isadora je v této smlouvé oznacovana jako "protalystria’, zatimco obvykly fecky
termin pro tanecnice znél "orchestrid'. Je tedy jasné Ze lsadora byla speciaistka na
kastanétovy tanec. Byla otrokyni, takZe ji urcité nebylo dovoleno o podminkach svych smluv
vyjednévat. Jako tanecnice ale méla moznost prinést s sebou své kolegyné. Co se tyce platu,
zednik si tehdy vydélal dvé a pal drachmy za den, zkuSena tkadlena sedm drachem za den,
takZe 36 drachem pro tanecnici byl velmi vysoky plat. Kastanéty uz tehdy vypaday podobné
jako vypadaji ty dnedni Spanélské kastanuely. Byly jen plosSi. Nekvalitnéjsi pochazely
z Recka a z Fénicie. V Egypté byly nalezeny také péry prstovych ginelki, které jsou identické
s podobnym parem nalezenym v Pompejich.

Otomanska rise

Turci prisli do oblasti sttedni Anatolie pravdépodobn¢ ze stiedni Asie. Tam takeé Zili po cela
staleti, nez s podmanili i dalSi ¢asti Anatolie, veéetné Istanbulu a nez za¢ali rozSirovat svou
iiS do Evropy, Afriky a Asie. Anatolsky poloostrov je mostem mezi Asii a Evropou, po
kterém prochézely vsechny slavné sméry migraci. Po obdobi vice nez 2000 let na tomto
Uzemi Zzili predstavitelé raznych civilizaci, napt. Chetité, Frygijci,Lydijci, Kapodatané a
Byzantinci, abychom zminili alespoin nékteré. Ackoli neexistuje jeden typicky turecky
narodni tanec, nekolik tisic lidovych tanct pievzalo prvky ze vSech zminénych kultur.
Islamsk& prohibice ovlivnila spiSe méstskou populaci, ale nedotkla se Zivota rolnika
v izolovanych vesnicich. Odbornici dokazuji, ze mezi tureckymi lidovymi tanci atanci jinych
balkanskych zemi (Srbsko, Rumunsko, Bulharsko, Recko) existuje mnoho podobnosti.
Nekteré studie tureckych lidovych tanci se pokouSgi interpretovat smys nékterych
standardnich tanecnich pohybu, které jsou pouzivany biisnimi tanecnicemi. Napi. v ramci
tureckého svatebniho obtadu existuje slavnost heny, ktera zahrnuje také kolektivni kruhovy
tanec, jehoZ Ucastnice drzi na podnosech rozsvicené svice. Jak malba henou, tak svice mgji
magickou ochrannou funkci. Tyto henoveé slavnosti jsou jiné pro Zenicha a jiné pro nevéstu. A
v riznych oblastech se mirn¢ 1i&i. Podobny druh tanct |ze nalézt i v jinych zemich, které byly
vystaveny muslimskému vlivu, napt. v Persii, severni Africe a v Maagjsii, kde se podobny
tanec nazyva menari hingj. Pfi nekterych svatebnich tancich se také jako magicka ochrana
pouzivai me¢. Mecovy tanec je provadén pred svatebnim procesim. Turecké tance se obvykle
déli do tri kategorii: ndbozenské, lidové a spektakularni. V ramci naboZenskych tanci se
uvadi samoziggmé sufijské tance sdlouhou a uznavanou historii. Tanec byl ale i soucasti
Zivota obyc¢ejnych lidi, ktefi tancili pro své vlastni potéSeni. Profesiondni tanec byl ae jiz
velmi rozvinut.

Turecké tance se vyvijely ve dvou rozdilnych kulturnich podminkéach. Istanbul jako hlavni
meésto Otomanské fiSe a nékolik jinych vétSich mést, co se tyce jedné roviny a vesnice na
stran¢ druhé. Geograficka izolace vzddenych vesnic pomohla uchovat tisice lidovych tanci,



z nichZ nékteré pochazeji ze stiedoveéku, z nomédskych dob. Jiny dalezity vliv narozvoj tance
mél dvar. | ty ngjbéznéjsi udalosti na dvore mohly ovlivnit celou populaci: narozeni nového
prince, svatba a ustanoveni nového vléadce nebo tieba jen pasovani sultnova mece. To vse

vyZadoval o usporadat slavnost.

Takovéto davnosti a festivaly se poiadaly velmi casto a vzdy zahrnovaly hodné podivané,
razna cirkusova piredstaveni, zavody na konich, ohriostroje, tanec a hudbu. Zachovala se napt.
jednaminiatura, ukazujici jakys tanec hochi navodg.

V Istanbulu se tyto festivaly ¢asto poradaly ve stejném hippodromu, kde byly organizovany
vSechny ostatni slavnosti, poiréddané v tehdegjSim byzantském impériu, jako byly razna vyroci,
naboZenské a vlastenecke svétky atd. Pri vSech se samozigime tancilo. Tancili jak amatéfi, tak
profesionani tanec¢ni skupiny. O jegjich tancich je bohuzel zndmo jen velice mélo. Informace
pochazeji az z 16. - 19. stol., protozZe teprve tehdy zacali tyto tance popisovat navstévnici
zciziny.

Tane¢nice a tanecnici byli na prednim Vychodé velmi uznavanou ingtituci. Byli to slavné
osobnosti tehdegjSi doby. Bohuzel tehdejSi vzdélanci povazovali tanec jen za nevhodny a
nerestny sport a slovo, které tanecniky oznacovalo, by se dalo prirovnat asi k dneSnimu
vyznamu slova cikan. VétSina z nich skute¢né byli cikéni. Okolo roku 1600 pry bylo
v Istanbulu kolem 3000 takovychto tanecnika a tanecnic priblizné v 12 vétSich spolecnostech.
Vétdinou to byli cikani, Arméni nebo Zidé, protoZe pro Turky se tato degradujici profese
nehodila. Tanecnici a tanecnici byli ale publikem obdivovani a basnici opévovali ve versich
jejich fyzickou krésu a jejich dovednost.

Tanecnici byli vétsinou miladi chlapci a jejich tanec a vnéjsi vzhled naznatoval Zenskost.
Nekteri nosili velmi dlouhé viasy a zdobili se ornamenty a ozdobnymi klobouky. Nékdy se
dokonce oblékali jako divky. Tancili , dokud si uchovali Zensky vzhled a nezacali jim rist
vousy. V tehdegjsi spolecnosti, kdy se muzi nesméli verginé stykat se Zenami tak byli tito
mladi tanecnici bezpe¢nou ndhradou za tancici Zeny a divky.

Samozigimée ale tancily i divky. Byly pry velmi popularni a krésné. Takovéa tanecni skupina se
obvykle skladala z dvanacti tanecnic a ¢tyt hudebnikd, z nichz jeden hral na housle, druhy na
dvojity buben zvany nekkare a zbyli dva hrdi na tamburiny. Jegjich tanec byl popisovan jako
sugestivni, scetnymi pohyby bricha, otacenim téla, poklekanim a prohybanim dozadu, aby
tak odvazni divaci mohli na ¢elo tanecnika poloZit minci. Nékdy piedvadéli i pantomimu
fyzické l&sky s vyrazem hluboké vasng.

Homosexualni tendence mezi tan¢icimi hochy i mezi skupinami tanecnic, které nékdy tancily
i vlaznich, byly casté. Tento specidni tanec se jmenoval zrefa a vyznacoval se specidnim
symbolickym pohybovym slovnikem. Pravé tak jako mladi tane¢nici predstavovali tancici
Zeny, i tanecnice nékdy predstavovaly muze, zvlasté pokud Zily dlouho vizolaci harému.
Jinym zajimavym aspektem harémovych tanci bylo to, Ze vSichni hudebnici, ktefi sultanovy
harémoveé tanecnice doprovazeli, museli byt slepi. Tanec¢nice ¢asto pouzivaly hedvabny Satek,
drZice jeho dva konce v prstech, a hrdly bud’ stydlivou pannu, nebo flirtujici kurtizanu. Nékdy
Satek predstavoval lano, které se dalo omotat kolem hlavy nebo krku, jindy byl jakymsi
z&vojem pred tvari tanecnice.

Prvni zminky o tureckém tanci z roku 1583 uvadgji, Ze jiz tehdy mnozi tvrdili, Ze tento druh
tance pochézi ze Span¢lska. Je to docela pravdépodobné. Jiny popis tohoto tance z roku 1759



uvadi: "Tanec obsahuje i n¢kolik pozic, které ohrozuji mravnost. Nékteré tanecnice tanci ve
Spanélském vlivu s kastanétami v rukou. Kapela sestava z fléten a bubnu raznych velikosti,,
na které se hraje palickou ajgich zvuk je pak jesté upravovan kulatou nadobou vespod.”

V Evropé se tomuto druhu tance zata fikat brisni tanec (dance du ventre), ackoliv rozsahlé
pohyby svalu bitidni krajiny a panve jsou jen jednou z mnoha forem tohoto tance.

Negjveétsim prinosem turecké kultury je rytmus. Turecky zvuk luskani prsty byl bézné znam
jak na vychodg, tak mezi cikény. V Turecku se jiZ hodné dlouho piedtim vyrdbély kovoveé
¢inely vdech velikosti. Cinely se dokonce nékdy pouzivaly jako védecny néstroj. Nekdy se
prstové cinylky naviékaly na prsty jedné ruky, jindy kazda ruka drzela jeden cindl.
Negbézn¢jSi slovo zl sei dnes pouzivav celém svéte jako oznaceni cinelu (ngjznamgjsi firma
vyrabgjici i dnes ¢inely pro potieby bubeniki na celém svété se jmenuje ZILDJAN - pozn.
piekl.). Turecké tance navazovaly na tureckou hudbu, ktera se vyznacuje velmi komplexnimi
a neobvyklymi lichymi rytmy (napt. 9/8, 9/4, 10/8, 7/8). Devitiosminovy rytmus tance
karslima je dodnes ¢asto uzivan jako uvodni rytmus vystoupeni biisnich tanecnic.

Arabska hudba v Persii a Spanélsku

Arabskéa hudba dosahla svého vrcholu za panovani Hardna al Rasida a jeho nasledovnika. Zili
na dvoie v DamaSku a Bagdadu. Poradali festivaly, na kterych se ke spolecnému zpévu
shromézdilo i dva tisice otrokd. | jegjich nasledovnik Al-Amin v této tradici pokracoval.
Hudebnik Ibn Sadaka zaznamenal, jak jedné nedéle vstoupil do palace: "Bylo tam dvacet
byzantskych otrokyn, oblecenych do reckych tég, sozdobami na krku a palmovymi listy
v rukou. Kalif jim porucil zpivat a hrat. Otrokyné tancily své rodné tance. A tancily tak
dokonale, Ze se kalif opil aodmenil jetisici zlatdky." Stejné tak i bohati obyvatelé Bagdadu i
jinych velkych mést v & si pro podobné Ucely platili talentove otrokyné.

KdyZ roku 711 Arabové vstoupili na Spanélské Gzemi, ptinesli ssebou i isamské zékazy
hudby a tance. Hrét a tan¢it mohli pouze otroci a prosti lidé, kteri nemeli pravo svédéit u
soudu. Bylo také zakézano ngimout si dim, ze kterého by se ozyvala hudba flétny. Ale stejné
jako v jinych ¢astech fiSe, hudba se nakonec prosadila a zpivat a hrat se ve svych domech
ucily i velmi vysoce postavené Zeny. Profesiondni zpévacky a loutnistky byly napt. na dvar
v Cordobé dovéazeny z Orientu.

Ve 12. stoleti byli na Gzemi Spanélska putujici basnici a hudebnici, kteti cestovali od mésta
k méstu tak rozsSiteni a pocetni, Zze se pro né¢ uja specielni nazev ahdab. Oznacovalo to
¢loveka, ktery umi délat vtipy, hrét a skladat nékdy oslavné, jindy potédujici verse. Kdyz
v roce 1492 padla Granada do rukou kiestant, podobna predstaveni pokratovala, prestoze
mnozi Maurové, cikani a zidé byli eskortovani do pristavu a odvezeni ze zemé.

Cikani a $panélské tance

Historie biisniho tance je Gzce spojena sosudy cikanu, ktefi riznymi sméry cestovali napiic
kragjinou. Pridli zIndie a migrovali do celé Evropy, aZ dorazili do Andalusie. SnaZili si
vydélavat penize, jak jen to Slo, a’ uz museli pracovat nebo hrdli a zpivali. Privezli kombinace
dozitych indickych rytmt sisl@mskymi melodiemi. Dodnes je v hudbé flamenca sly3et silné
arabské vlivy. Tanec flamenco je spojovan sandaluskymi cikany, ale pravdépodobné vznikl
z mnoha tradi¢nich charakteristickych prvki i Span¢lského tance, atak je uchoval.



Nejstarsi zndmy zéznam migrace cikana se datuje z roku 1000. Persky bésnik Firsdawsi se
zminiuje o dvanacti tisicich zpévéka, které jeden princ na Zadost jiného posla z Indie do
Persie, aby tak svym zpévem projasnili Zivot téZce pracujiciho lidu. Dostali ssebou zrni a
navody na péstovani obili, aby se tak vZzdy dokazali uzivit. Plan samoziejmé ztroskotal. Lidé
snédli zasoby, ale nikdy nepéstovali dalsi obili. Princ je vyhnal a natidil jim, Ze se od ted’
musi Zivit jen Zebranim a paSovanim. Tato prihoda byla v roce 940 potvrzena arabskym
historikem Hamzou.

Indicky ptvod cikéni byl potvrzen jak etnology, tak lingvisty. To, Ze cikéni sami o sobg
tvrdili, Ze pochazi z Egypta, neni pravda. Cikani dostavali vSude tam, kudy prochézeli, rizna
jména. V Baucistanu se jim tikalo Luriové, v Irdku Luliové, v Persii Karakiové nebo
Zangové, v Syrii a Turecku Cinganové nebo Cinganové a v Recku Kacivel ojové nebo Cigani.
Lingvisticky je prokézano, Ze cikani se objevili v Persii, v Turecku a Recku v obdobi mezi 10.
a 15. stoletim. Romstina obsahuje ale také mnoho pigatych reckych, tureckych a arménskych
slov.

Kaderassti cikani, kteri sami sebe povaZuji za jediné skutecné cikany vypravéji, ze nekteri
z nich, vétSinou kovari, nasledovali tatarska vojska. Je to velmi pravdépodobné.

Cikani se v jihovychodni Evropé usazovali celych 600 let. V byzantské 1S se objevili kolem
roku 855, na Krét¢ v Srbsku v roce 1348, v Transylvanii a Moldavii v roce 1417, ve Francii
roku 1419, v Rimé 1422, v Paiizi 1427, v Anglii 1430. Do severniho Spanglska se dostali
roku 1447 jizni cestou pres severni Afriku. Je to vysvétlovano skutecnosti, Ze cikani se velmi
boji vody ajak poznamenéva historik Clement, vstupuji nalodé "s nejvétsim odporem”.

Na Uzemi Andalusie nadli prételské prostiedi. Jak osaméla mista, kam by mohli prchat pred
zédkonem, tak maurské obyvatele, ktefi se vyznatovali romantismem a orientdnim
mysticismem. Jak cikani, tak Andalusané projevovali piehnany zgem o téma smrti a obé
etnika jsou obvykle velmi pysna na své tradice. Jgjich prislusnici vyznavaji vyhranény
individualismus a hlubokou oddanost roding. V této atmosfére se zrodilo flamenco.
Zahrnovalo hudbu, tanec a byc¢i zépasy. Je s podivem, Ze ackoli zvladté vaci cikdnam bylo
vydano nes¢etné nafizeni a vyhlések, Spanélskou inkvizici byli dotéeni minimalng.

Cikanska kultura se vyznacuje tim, Ze jgji prislusnici komukoli odkudkoli tikgji gadzo -
cizinec. Ackoliv s my, gadzové, o nich myslime, ze to jsou vesali a Stastni lidé, hudba,
kterou hraji sami pro sebe, je prevazng tragicka, plnalitosti a pomsty. Pro nas zpivaji veselgjsi
pisné, protoZze veédi, Ze jim davame piednost. Jgjich soukromy Zivot je oddélen od Zivota
verginého. Ackoli maji povétsinou a zcela zaslouZenou reputaci zlodgja, existuji i tradi¢ni
cikanska povolani, jako je zpévak, klempit, vyklada¢ osudu a konadk. V tom se podobgji
nékterym soucasnym a kastdm v severni Indii, v nichZz existuji tradi¢ni femesla kovari,
klempitt, hudebniktt a pouli¢nich zpévaki nebo znalci |écivych bylin - tedy znalosti
spojenymi s okultnimi praktikami. Dodnes jsou nomadskeé Zeny na blizkém Vychodé zdobeny
cikénskym tetovanim na rukou a kotnicich, protoZe to je pry ochrani.

Jsou samozigimé zndmy i nékteré cikanské kmeny, které nevyznavaji Zadnou ndbozZenskou
viru, které nemaji svou vlastni hudbu. Jegjich kultura se viak soustied’uje kolem Samanskeé viry
v duchy, ktefi obyvaji piirodu, pravé tak jako zbytky jinych, stiedoasijskych Samanskych
kultur. Cikani véri, Ze kazdého ¢loveka v jeho kazdodennim Zivoté ovlédaji urciti démoni a
duchové. Napt. kazdy cikansky umélec musi doufat, Ze piijde jeho osobni duende - démon,
ktery mu doda inspiraci a skutecné mistrovstvi. Vystoupeni pro gadze je pak vétsinou jen



jakés hra, pii které predvadéji, Ze do nich duch vstoupil, a¢koli tomu tak ve skutecnosti neni.
Tak v Andalusii vznikly, na rozdil od leh¢ich pisni, canto flamenco, i hlubSi pisn¢, cante
jondo. Tance se pon¢kud podobagji klasickym perskym tancam s prvky tancu ze stredni Asie,
zvl&ste pokud se tyka nevyrazného pohybu pazi nebo vycentrovéni trupu. Zatimco moderni
arabské tance soustred’uji své pohyby do oblasti bricha, pricemz ruce udrzuji prevazné
v oblasti ramen, perské tance a flamenco vénuji pozornost pozici zad a maximané pouzivaji
prostor okolo hlavy pro pivabné a efektni pohyby rukou a dlani. Cikénské tance nikdy nejsou
provozovany jen pro tance samotné. Vzdy to je soucast daleko &irSiho a vyznamngjSiho
neverbalniho slovniku cikanské komunikace a chovani. Je to srdce jakési zakladni
transformace, transcendentalniho stavu, Utéku z reality vSednodennosti do vzrudujiciho a vice
uspokojujiciho stavu mysli. To je dulezité mit na mydli, protoZze orientdlni biisni tanec se
piimo v raznych kontextech odviji jak od néboZenskosti, tak od eroti¢nosti. Moderni
flamenco si vyvinulo svij vlastni styl a kulturu, jejiz koreny jsou v3ak steiné i pro biisni
tanec. Odbornici zminuji napi. kocek, tanec tureckych cikénd, ktery je vzdy spojovan
s dosazenim transcendentnich stavi. Dodnes v Istanbulu existuje cikanska ¢tvrt’, znama jako
sukule.

Cikénky jsou zapadni kulturou povaZzovany za necudné, protozZe se nikdy nestydély odhalovat
své prsa pii kojeni. Presto i ony vyznévaji ve spojeni sdolni ¢asti téla spoustu tabu. Jeho
odhaleni, at’ uz vergn¢ nebo v soukromi, je povaZzovano za velmi vazny piecin. Tradi¢nim
odévem cikanek je proto silné¢ zdobend obto¢end sukné, vyZadujici az ctyfi metry |atky.
Existuji také tabu, co se tyce spolecného manzelského pouZziti stejného mydla nebo rucnika,
stgjného nédobi atd. Cikéanky jiZ od dob, kdy tancily v jeskynich ve Spanélsku, nosi velkou
sukni a kratkou halenku, kter4 nedosahuje ani do pasu. Tento typ odévu je velmi podobny
davnym dvorskym indickym kostymam.

Zdakazy a per &i tanenici

PrestoZze iddm tanec a hudbu zakazoval, nikdy se mu nepodatilo je eliminovat ani z vlastni
kultury na prednim vychod¢. Sufisté, mén¢ konzervativni skupina, hledali ptimy kontakt
sbohem a vnimali tanec tolerantngji. Sufijsky teolog a ucenec Al-Ghhazali uvédél urcité
podminky, za kterych byla hudba a tanec akceptovatelné "melodie, které prinaSeji pocit
pohody, radosti a prijemné emoce, at’ uZ jsou vyjadiovany v poesii, zpévu, v tanci a pohybu,
jsou chvalyhodné." Vyzvedavd, Ze v téchto souvislostech ¢lovék musi brat zietel na ¢as,
misto, socidni pouZziti a tanecnikovu dovednost. Diskutoval dokonce o stavu mysli tanec¢nika
béhem tance a poznamenal, ze jen skutecna extaze tanecnikovy pohyby prosvétli a zkvalitni.

S(fijské tance jsou naprosto odlisné, co se tyce formy. Pri sufijskych obiadech jgjich G¢astnici
chtgji ztratit svou individualitu a pribliZzit se mystickému gednoceni s dokonalou Jednotou.
Béhem tance vSichni nasleduji viadce. KdyZ napi. zatne Sgjk tancovat a dovoli, aby mu turban
spadl na zem, zbytek dervisi ho musi napodobit.N¢které sekty pouzivaji jako hudebni
doprovod flétny, jiné pouzivgji také bubny. V nékterych sektach se obifadu mohou Ucastnit i
Zeny.

Klasicky persky tanec negjvice napliuje puvodni issamsky zamér. Dnes uzZ je bohuzel témer
naprosto ztracen, protoze v modernim iranu neni povolen. Pieziva jen ve vzdéenych ¢éstech
Afghanistanu. Pohyby vychazeji predevSsim z ramen a jsou delikatni a oduchovnélé. Vice
pouzivagji prostoru okolo hlavy, zatimco boky se nehybou. Odtud prameni styl, kterému se
iika "perské paze' nebo hadi paze, a ktery je zndm v btisnim tanci. Pri klasickém perském
tanci s tanecnice neuvédomuje své publikum. Predpoklada se, Ze vzdy je ve stavu transu, ve



stavu, kdy komunikuje s bohem. Pohyby paZi se nabizi bohu. Neni to oficiani islamsky tanec,
ale pracuje sobrazy a zaméry perskeé klasické poesie. Pri zvlé&sté Zivych predstavenich maze
obcas tanecnice da svému publiku jako pridavek prilezitostné pohledy nebo kratky Usmév.
Nikdy to ale nema nic spolecného supiimnéjSiho sexualitou tradi¢niho biisniho tance.
Predstavitelé islamu véri, ze vzruSeni Skodi dusi, zatimco uprimna hudba je miize privést blize
k bohu. Tanec¢nice klasického perského tance tak symbolizuje skutecny koncept krasy a duse,
kterd se pozvedava k bohu. Tento tanec byl pravé pro své mystické koieny piedvadén
vétSinou privétné.

Ve stiedni Asii existuje tradice mladych tanecnika (batchas), ktefi byli pro potieby rtiznych
slavnosti oblékéani jako divky. Jegjich tance pry byly smési tance, gymnastiky a zpévu, rytmu
kastanét, to vSechno v pon¢kud obscénnim havu. Nékteri z téchto tanecnikt byli bezpochyby
ukradeni svym rodi¢im nésilim a ackoliv pozivali velmi nizky sociani statut, Zili vétSinou
docela prepychové. Byli pry velmi spontanni, s dokonalym smyslem pro rytmus. Fyzicky byli
velmi silni atrénovani, zéroven ae neuveritelng pruzni.

Persti muslimové méli také své kurtizny. Podle nekterych byly vSechny tanecnice
kurtizanami a napt. v hlavnim meésté Isfahanu tancilo az ¢trnact tisic registrovanych zen. Tyto
krésné a bohaté mladé Zeny byly vétSinou prepychové oblékany, zdobeny Sperky a dokazaly
své umeni vyuzivat ke svym vlastnim uc¢elum. PouzZivaly sva umélecka jména, ktera se
vétSinou odvijela od vySe odmeény, kterou vyZadovaly od svych klientd (deset tomant nebo
osm tomand - toman = perska zlatd mince). Tyto kurtizany byly béZnou soucasti Zivota
tehdejSi spolecnosti az do 18 stoleti, kdy se moci uja jeden Siita, ktery tanec zakézal a na
verginosti se nesméla objevit Zadna Zena.

V modernim irénu byla hudba a tanec muslimskymi fundamentalisty zakézany. Presto se mezi
lidmi Zijicimi pobliZz zélivu udrZuje jeden zvlastni tanec michgjici perské a arabské vlivy.
Tanec bandari tan¢i oddélené rady muzi a Zen. Zahrnuje pohyby rukou nad hlavou, pohyby
do kruhu, spojené s pohyby boka. Je to divoky, oslavny tanec.

Transovni tance

Transovni tance se samozigmé netanci pro pouhou zabavu. Jsou soucasti nabozenskych
ritudld, jeichZz ucelem je napt. 1€t nebo vyhnat z ¢loveka d’dbla. Je samozigimeé mozneé a
velmi dramatické tancit napf. tanec zar pro zabavu, ae skutecny zar je naboZenskou
ceremonii.

Vyuziti tance k dosaZeni stavu transu se datuje aZz do dob Dionysa a pohanskych kulti. To
malo, co o téchto kultech zname, se velmi podoba kultu, ktery je dodnes praktikovan
etiopskymi kiestany v neékterych oblastech Sidanu a na Stiednim Vychodg. Tento typ transu
je také spojovan schuzi pres ohen, tak jak je dodnes praktikovan v Thracii. Také tanec
dervidi v Turecku privadi tane¢niky do podobného typu transu.

PR

Tanednici v transu zosobiuji razné duchy a ¢asto do znacnych detailt hrgji jgich role. Kazdy
takovy duch se vyznatuje charakteristickymi pohyby (gurri), zahrnujicimi i sérii rychlych
otacek. Smyslem téchto ritudlt neni vyhnat d’dbla, ae prizptsobit se mu.

Tyto spolecnosti poskytuji Zenam jak zabavu, tak ndbozenskou Utéchu ajgjich kulty prezivaji
i pres tradi¢ni islamskou viru. Kulty zar se v Sidanu vyskytuji jak ve méstech, tak na



venkove, i kdyZ mestské skupiny byvaji lépe organizovény. V Chartimu a Omdurmanu
existuje vétsi pocet profesiondnich tanecniki, jak muzi, homosexudli, tak Zen, které jsou za
své sluzby placeni.

Ceremonie zar vypadé takto: KdyZ se hudebnici a U¢astnici shromézdi, je piiveden pacient.
Jsou zapadleny vonné ty¢inky a zacne bubnovani. Aby se uklidnili duchové, jsou pouzivany
specidlni pisné a rytmy. Nékdy je duchem posedlych vice Zen a mohou se spolecné obiadu
Ucastnit. KdyZ se pacient identifikuje s duchem, ktery ji posedl, zatne dialog. PouzZiva se také
zviteci obét’, aby ducha usmitila. Nésledujici rano se pak v&ichni odeberou k Nilu (nebo
k mistni fece ¢i jakékoli vode) se zbytky obétnich jidel a néstroje a l¢astnici se ve vodé ocisti.

Berbeti, ktefi jsou pavodni obyvatelé Maroka, se neztotoznuji s marockymi muslimy. | oni ale
véii v duchy. Zda se, Ze cilem vétSiny berberskych tanci je také dosahnout stavu transu.
PrestoZe obecné nejsou jako transovni tance vnimany. Vyznatuji se neustalym opakovanim a
velmi hlasitou hudbou, kterd vytvéii jak co se tyce tanecnika, tak divaka, hypnoticky efekt.
Pocit lehkosti a extadze nékdy vede az k totalnimu vycerpani. Nahly kolaps tanecnice na konci
tance guedra je pro mnohé starobylé marocké tance charakteristicky. Oni véti, Ze pokud tanec
neskon¢i absolutnim uvolnénim, tanecnice se nezbavi nemoci a smuly.

Starobylé umeni orientélniho tance ma dlouhou a pohnutou historii. Zacina v mnohych
kultech plodnosti starého svéta a v chrdmech starobylé Indie. Existence nejrtiznéjSich
nomadskych skupin profesiondnich bavici a zeiména cikanskych skupin pak prispéla
k vzgemné kulturni vymeéné a rozsiteni téchto tanct. PrestoZe existuji regionani variace,
popularita toho, co je vSeobecné znamo jako orientalni nebo biisni tanec je i dnesv modernim
svéte piredni Asie, pokracuje i dnes. Tento tanec se v riznych zemich vyvijel razné a presto si
zachoval své charakteristické vlastnosti. Uchoval se i pres ngjraznéjsi kulturni a morani
vyhrady.

KdyZ lidé chtéji néco oslavovat, obvykle se daji do tance. Moderni tanecnici a tanecnice uz
nepiedstavuji hlubSi vztah k t¢émto starym kultim, nez kdyZ jdou déti na velikonoce s
vykoledovat néjaka vajicka nebo kdyz vési jmeli o vanocich. VSechno to jsou uz jen jakés
neurcité pohanské symboly. Zeny dnes tan¢i uz z mnohem praktiétgjich davodi: protoze je
to bavi, protozZe to je vyborné cviceni téla, protoZe je to prileZitost setkdvat se. Jinymi slovy
tan¢i pro zébavu, dobrou kondici adobré vztahy.

Skutecnost, Ze tento tanec piezil az do soucasnosti a navic se nadéle rozviji, potvrzuje jeho
puvodni kvalitu. V moderni zdpadni kulture je Zenstvi casto prezentovano negativng,
destruktivné a je ¢asto zneuzivano. Naproti tomu orientani tanec je piedstavuje ve vhodné
atmosfére jako pozitivni vyraz krasy, sily a graciéznosti Zenskosti. Byl to tanec vymysleny
Zenami atanceny pro Zeny. Pro Zeny Zijici v Orientu ma ponékud odlisny vyznam, protoze je
tan¢en vyhradné mezi Zenami. Tehdy posiluje schopnost Zeny udrzet si svou krésu a tedy |
svou moc nad muzem a pribliZuje se tak znovu k praddvnym kultim plodnosti. Na strednim
Vychod¢ je plodnost Zeny stdle tim negjdulezitéjSim faktorem, co se tyce jejiho ocenéni.
Novomanzelka nema zadné postaveni, dam tidi muzova matka.

Orientalni brisni tanec, tak jak se dnes stale castéji tanc¢i v klubech a na scénach v USA a
v Evropg, je vétSinou solovy. Kostymy jsou velmi vyrazné a ozdobené. Bohuzel tak vzniké&



dojem, Ze tancit miZe jenom ta Zena, ktera je mlada a krésnd a Ze je uréen jen k potéSe muza.
Je to oviem nedorozumeéni a nepochopeni smyslu tohoto tance.

Bfisni tanec nebyl nikdy klasicky Skolenymi zapadnimi tane¢niky brén véazne, a tak dlouhou
dobu nebyl respektovan. Zapadni tanecnici také nedokézali ocenit jak jeho tradici, tak
svobodu, plynouci z improvizace. Vnimali jen jeho erotickou prichut’ Nekteré spole¢nosti,
které se timto druhem tance zacaly profesiondlné zabyvat, se snazi zduraziovat jeho pozitivni
hodnoty. Tanec se stava vice improvizovany, neformani, ¢asto je tancen jen pro piédtele.
Kostymy jsou spise etnické a nezdleZi na krase ¢i véku tanec¢nice. Domnivam se ale, Ze stale
vice lidi prichazi tomuto starobylému tanci na chut’ a Ze tak i oni pochopi energii a radost,
kterou vyjadiuje.



